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ÖZET 

 

Bu makalede XII. yüzyıl Azerbaycan mimarisinin önde gelen temsilcilerinden Mimar Ecemî Ebubekir oğlu 

Nahçıvanî’nin yaratıcılığı Azerbaycan ve Türk dünyası mimarlığı bağlamında geniş ve sistemli biçimde ele 

alınmaktadır. Araştırmanın temel amacı, Mimar Ecemî’nin kurucusu olduğu Nahçıvan mimarlık okulunun üslup, 

konstrüktif ve düşünsel özelliklerini belirlemek; bu mimari yaratıcılığın Türk-İslam mimarlık gelenekleri 

çerçevesinde bölgesel ve bölgeler üstü etki mekanizmalarını ortaya koymaktır. Çalışmada tarihsel-kronolojik, 

karşılaştırmalı tipolojik, biçimsel-analitik ve kültürel bağlamsal yöntemlerden yararlanılmıştır. Araştırma 

sonucunda Mimar Ecemî’nin mimari mirasının Azerbaycan mimarisinin gelişiminde bir dönüm noktası 

oluşturduğu ve aynı zamanda Türk dünyası mimari düşüncesinin şekillenmesinde önemli bir rol oynadığı tespit 

edilmiştir. 
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Orta Çağ mimarisi.  

 

THE ARCHITECTURAL LEGACY OF AJAMI NAKHCHIVANI WITHIN THE 

TRADITION OF TURKIC WORLD ARCHITECTURE 
 

ABSTRACT 

 

This article provides a comprehensive and systematic analysis of the work of Memar Ajami Abubakr oglu 

Nakhchivani, a prominent representative of 12th-century Azerbaijani architecture within the context of 

Azerbaijani and Pan-Turkic architecture. The main aim of the study is to identify the stylistic, constructive, and 

conceptual characteristics of the Nakhchivani architectural school founded by Memar Ajami, as well as to reveal 

the regional and transregional influence mechanisms of this work within the traditions of Turkish-Islamic 

architecture. The research employs historical-chronological, comparative typological, formal-analytical, and 

cultural-contextual methods. The study concludes that Memar Ajami’s architectural legacy not only represents a 

turning point in the development of Azerbaijani architecture but also played a significant role in shaping Pan-

Turkic architectural thought. 
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Giriş 

Orta Çağ Azerbaycan mimarisi, Yakın ve Orta Doğu mimarlık kültürünün ayrılmaz bir 

parçası olarak şekillenmiş ve bölgenin siyasi, ekonomik ve kültürel gelişmişlik düzeyini 

yansıtmıştır. XII. yüzyıl bu açıdan özel bir dönem teşkil etmektedir. Nitekim bu dönemde 

mimarlık yalnızca utiliter bir inşa faaliyeti olmaktan çıkmış, aynı zamanda ideolojik, estetik 

ve entelektüel düşüncenin ifade aracı hâline gelmiştir. Bu sürecin merkezinde yer alan en 

önemli şahsiyetlerden biri Mimar Ecemî Ebubekir oğlu Nahçıvanî’dir. Onun yaratıcılığı 

Nahçıvan mimarlık okulunun oluşumuyla sonuçlanmış, anıtsal türbe mimarisinde yeni 
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sanatsal ve yapısal nitelikler ortaya çıkmıştır. Mimar Ecemî’nin eserleri yalnızca yerel mimari 

geleneklerin ürünü olarak değil, aynı zamanda Türk-İslam mimarlık coğrafyasında meydana 

gelen genel süreçlerin bir parçası olarak değerlendirilmelidir. Bu makalede Mimar Ecemî 

Nahçıvanî’nin yaratıcılığı Azerbaycan ve Türk dünyası mimarlığı bağlamında incelenirken 

bilimsel metodoloji, tarihsel-kronolojik yöntem, tipolojik analiz ve diğer yöntemlerden 

yararlanılmıştır. Tarihsel-kronolojik yöntem, Mimar Ecemî’nin yaratıcılığını XII. yüzyılın 

toplumsal, siyasi ve kültürel bağlamı ile ilişkilendirmeye imkân vermiştir. Biçimsel-tipolojik 

analiz yöntemi ise mimari eserlerin plan düzeninin, mekânsal kurgusunun ve dekoratif 

sisteminin incelenmesinde temel araç olmuştur. Bununla birlikte karşılaştırmalı yöntem, 

Nahçıvan mimarlık okulunun Türk mimarlık gelenekleriyle benzer ve farklı yönlerinin 

belirlenmesine hizmet etmiştir. Kültürel bağlamsal yaklaşım ise mimari örneklerin ideolojik 

ve sembolik içeriklerinin yorumlanmasını sağlamıştır. 

Ecemî Nahçıvanî’nin Yaratıcılığı Azerbaycan ve Türk Dünyası Mimarlığı Bağlamında 

 

XII. yüzyılda Azerbaycan, Atabeyler Devleti döneminde siyasi istikrar ve ekonomik gelişme 

süreci yaşamıştır (Hill, 1993). Bu ortam mimarlık ve şehircilik alanında geniş çaplı inşa 

faaliyetlerinin gelişmesine zemin hazırlamıştır. Nahçıvan o dönemde önemli idari ve kültürel 

merkezlerden biri olarak öne çıkıyordu. Mimar Ecemî’nin faaliyetleri tam da bu ortamda 

şekillenmiştir. Dönemin dini ve ideolojik tasavvurları, İslam estetiği ve Türk dünya görüşü 

onun eserlerinde bütüncül bir sanatsal sistem hâlinde birleşmiştir. Bu durum, Mimar Ecemî’yi 

yalnızca bir sanatkâr değil, aynı zamanda çağının entelektüel temsilcilerinden biri olarak 

değerlendirmeye imkân verir. O, Orta Çağ Doğu mimarisinde derin izler bırakmış büyük bir 

sanatkârdır (Blair & Bloom, 1995: 120; Petersen, 2016: 67). Ecemî Nahçıvanî mimarlıkta 

yeni bir yapısal ve sanatsal üslup oluşturmuştur. Onun eserleri özellikle türbeler üzerinde 

yoğunlaşmış olup bu yapılarda hem mühendislik hassasiyeti hem de zengin dekoratif ve 

sanatsal düşünce açık biçimde görülmektedir (Aliyeva, 2013: 12). Mimarin eserlerinde pişmiş 

tuğla büyük ustalıkla kullanılmış, geometrik süslemeler ile kufi ve nesih hatlarıyla yazılmış 

kitabeler mimari kompozisyonun ayrılmaz parçası hâline gelmiştir. Mimar Ecemî’nin en 

tanınmış eserleri arasında Nahçıvan’da bulunan Yusuf ibn Küseyr Türbesi (1162) ve Mömine 

Hatun Türbesi (1186) özel bir yer tutmaktadır. 

1162 yılında tikilen Yusuf ibn Küseyr Türbesi, Mimar Ecemî’nin yaratıcılığının erken 

dönemini yansıtmaktadır (Aliyev, 2007: 35). Anıtın sekizgen planı, sade hacmi ve tuğla 

süslemeleri Nahçıvan mimarlık okulunun temel estetik ilkelerinin oluşmasına katkı 

sağlamıştır.  Türbenin kitabelerinde mimarın adının geçmesi, onun sanat bilinci ve mesleki 
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sorumluluğunun göstergesidir. Bu türbe halk arasında “Atababa Kümbeti” adıyla da 

bilinmektedir. Türbenin kitabesini inceleyen araştırmacılardan N.V.Hanıkov bazı hatalarla 

birlikte “Küseyr” kelimesini “Kebir”, İ. Azimbeyov “Ketr”, V. Minorski ise “Kesir” şeklinde 

okumuştur (Seferli, 2019: 56–57). Türbenin mimari yapısı sade fakat son derece dengeli bir 

şekilde tasarlanmıştır. Yapı sekizgen plan üzerine kurulmuş olup iki bölümden oluşmaktadır: 

yeraltı serdabesi (mezar odası) ve yer üstünde bulunan anı mekânı. Bu düzen, Orta Çağ Türk-

İslam türbe mimarisinin karakteristik özelliklerinden biridir ve sonraki dönemlerde yaygın 

biçimde kullanılmıştır. Türbenin temel yapı malzemesi pişmiş tuğladır (şekil 1). 

 

Şekil 1.  

 Tuğlaların farklı diziliş biçimleriyle oluşturulan geometrik süslemeler yapıya estetik 

bir ritim kazandırmaktadır. Süslemelerde aşırıya kaçılmamış, fakat mimari çözüm yüksek 

estetik düzeyde gerçekleştirilmiştir. Türbenin giriş kapısının üzerinde bulunan dört satırlık 

kitabede şu ifadeler yer almaktadır: “Bu türbe, tanınmış reis, mümin, İslam’ın güzelliği ve 

şeyhlerin başı olan Hâce Yusuf Küseyr oğlu içindir. Tarih: Hicrî 557 yılı, Şevval ayı.” 

(Seferli, 2019: 56). Türbenin friz kuşağında ise Kur’an-ı Kerim’in üçüncü suresinin 15–17. 

ayetleri yazılmıştır. Ana cephedeki kitabelerden birinde “Bennâ Ecemî Ebubekir oğlu 

Nahçıvanî’nin eseridir” ifadesi yer almaktadır (Seferli, 2019: 57). Bu kitabeler hem epigrafik 

hem de tarihsel açıdan son derece önemli kaynaklar niteliğindedir. Türbenin 

kompozisyonunda dikey vurgu ve oran dengesi dikkat çekmektedir. Kubbe içten yarım küre, 

dıştan ise konik biçimde tasarlanmıştır. Bu çözüm hem estetik görünüm hem de yapısal 

dayanıklılık sağlamaktadır. Yusuf ibn Küseyr Türbesi, Mimar Ecemî’nin sanatının erken 
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dönemini temsil eder ve daha sonra inşa edilen Mömine Hatun Türbesi gibi görkemli eserler 

için mimari bir prototip oluşturmuştur. 

Mömine Hatun Türbesi XII. yüzyıl Azerbaycan mimarisinin en görkemli eserlerinden 

biri ve Nahçıvan mimarlık okulunun zirve örneklerinden biri olarak kabul edilir. Türbe 1186 

yılında Atabeyler Devleti’nin kurucusu Şemseddin Eldeniz tarafından eşi Mömine Hatun’un 

anısına Mimar Ecemî Nahçıvanî’ye yaptırılmıştır (şekil 2). Bazı araştırmacılara göre 

Şemseddin Eldeniz, eşi Mömine Hatun ve oğulları Muhammed Cihan Pehlivan da bu 

serdabede defnedilmiştir. Araştırmacı Hacı Fahreddin Seferli, türbedeki kitabelerde 

Azerbaycan Atabeyler Devleti’nin iki önemli hükümdarının adının geçtiğini belirtmiştir 

(Seferli, 2019: 61).  

 

Şekil 2. 

Türbe Nahçıvan şehrinin merkezinde yer almakta olup Orta Çağ Doğu mimarisinde 

özel bir konuma sahiptir. Yapı ongen plan üzerine kurulmuş ve geleneksel olarak iki 

bölümden oluşmuştur: yeraltı mezar odası ve yer üstündeki anı mekânı. İlk dönemlerde 

türbenin yüksekliğinin yaklaşık 34 metre olduğu, daha sonra yaklaşık 8 metrelik dış kubbe 

kısmının yıkıldığı düşünülmektedir. Günümüze yalnızca ana gövde kısmı ulaşmıştır. Türbe 

büyük ölçüde pişmiş tuğladan yapılmış olup tuğla mimarisinin estetik olanakları burada en 

yüksek düzeyde kullanılmıştır. Cepheler zengin geometrik süslemeler ve mavi sırlı tuğlalarla 

yazılmış kitabelerle bezenmiştir. Türbenin çevresini dolaşan geniş kitabe kuşağında kufi hatla 

Kur’an ayetleri ve anı yazıları yer almaktadır. Baştağın üzerinde şu ünlü söz yazılmıştır: “Biz 

gidiyoruz, fakat zaman kalır; Biz ölürüz, eser kalır yadigâr”(Necipoğlu, 2005: 95; Tabbaa, 

2001: 58; Seferli, 2019: 70). Ayrıca kemerlerin üst kısmında Kur’an’dan şu ayet on kez tekrar 

edilmiştir: “Hükümranlık yalnızca kudret sahibi Allah’a aittir.” (Seferli, 2019: 63). 

Kitabelerde Mimar Ecemî’nin adı ve yapının inşa tarihi açık biçimde belirtilmiştir. Bu durum 
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anıtın bilimsel önemini artırmaktadır. Türbenin kompozisyonu yalnızca mezar yapısı değil, 

aynı zamanda ebediyet ve ilahi düzenin sembolü olarak yorumlanmaktadır. Mömine Hatun 

Türbesi, Mimar Ecemî’nin sanatının en olgun aşamasını temsil eder ve Azerbaycan 

mimarisinin dünya çapında tanınan şaheserlerinden biridir. Bu eser sonraki yüzyıllarda 

Azerbaycan, Anadolu ve İran’daki birçok türbe ve anıtsal yapıyı etkilemiştir (Aliyev, 2007: 

82; Blair & Bloom, 1995: 53). 

 

Sonuç 

Yapılan araştırmalar sonucunda Mimar Ecemî Nahçıvanî’nin Azerbaycan mimarlık tarihinde 

önemli bir dönüm noktası oluşturduğu görülmektedir. Onun yaratıcılığı yalnızca yerel 

mimarlık geleneği bağlamında değil, aynı zamanda Türk ve Türk-İslam mimarlık sisteminin 

gelişimi çerçevesinde değerlendirilmelidir. Karşılaştırmalı tipolojik analiz, Nahçıvan 

mimarlık okulunun temel özelliklerinin — çokgen plan düzeni, geometrik süslemenin 

hâkimiyeti ve epigrafik yazıların mimari kompozisyona entegrasyonu — Doğu Anadolu ve 

İran’daki Orta Çağ türbe mimarisinde de paralellikler oluşturduğunu göstermektedir. 

Ecemî’nin mimari dili yalnızca biçimsel benzerliklerle sınırlı değildir. Onun eserlerinde 

görülen matematiksel hassasiyet, sembolik mekân anlayışı ve estetik ile yapısal fonksiyon 

arasındaki denge Türk mimari düşüncesinin entelektüel gelişimine katkı sağlamıştır. Bu 

yönüyle Mimar Ecemî’nin yaratıcılığı sadece bir sanatkârın eseri olarak değil, aynı zamanda 

mimarlık teorisi açısından da büyük önem taşımaktadır. Onun mirası Nahçıvan mimarlık 

okulunun oluşumuna, Türk mimarlık geleneğinin gelişmesine ve Orta Çağ mimari 

düşüncesinin zenginleşmesine önemli katkılar sağlamıştır. Mimar Ecemî’nin mimari mirası 

günümüzde de bilimsel araştırmalar açısından güncelliğini ve önemini korumaktadır. 
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