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VIKTORYEN DONEM’DE KADIN: PIYANO (1993)
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OZET

Viktorya Dénemi (1837-1901), sinemada pek ¢ok filmde islenmis, tarihi donem filmlerinin gérkemli yapisinda
onemli bir ugrak olusturmustur. Dénem filmleri, tarihi olaylari1 ve donemin 6zelliklerini perdeye tasirken ge¢misin
zihniyetini, diisiince yapisin1 bugiine getirir. Bu calisma, Kralige Viktorya Donemini fonuna alan, Jane
Campion’un 1993 tarihli Piyano (Piano) filmin, donemin kadina bakisi ile filmdeki kadin temsilini karsilagtirmali
bir analizle ele almay1 amaglamaktadir. Sinema arastirmalarinda, 6zellikle feminist sinema teorisi ve toplumsal
cinsiyet caligmalari ekseninde siklikla ele alinmis olan Piyano, bu ¢alismada tarihsel analiz yontemiyle toplumsal
cinsiyet ¢er¢evesinde incelenerek iki ana alanin kesisiminde ele alinmistir. Donemin cinsiyet hiyerarsisini ve
kadinin toplumdaki konumunu gergek¢i bigimde perdeye yansitmasi agisindan Piyano filminin, hem kadmin
toplumsal cinsiyet temelli yapisinin giiniimiizde sorgulanmasinin 6niinii agan hem de tarihi bir donemin kadma
bakigini, donemle Ortiisen bicimde ele alan bir film oldugu saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Viktorya Donemi, toplumsal cinsiyet, tarihsel analiz, Piyano

WOMEN IN THE VICTORIAN ERA: THE PIANO (1993)
ABSTRACT

The Victorian era (1837-1901) has been portrayed in many films and was an essential stage in the magnificent
structure of costume dramas. Historical films bring the historical events and characteristics of the period to the
screen and bring the mentality and way of thinking of the past to the present. This study aims to make a comparative
analysis of Jane Campion's 1993 film The Piano, set in the Queen Victorian era, and how it views and depicts
women in this period. This study analyzes The Piano at the intersection of the two main fields by examining it
within the framework of gender through historical analysis. The Piano has been frequently discussed in film
studies, especially in the axis of feminist film theory and gender studies. It was found that Piano is a film that both
paves the way for questioning the gender structure of women today and deals with the view of women of a
historical period in a way that overlaps with the period, in terms of realistically reflecting the gender hierarchy of
the time and the position of women in society on the screen.
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Giris

Tarihsel filmler, ge¢gmiste yaganmig ve bitmis bir donemi ele almasiyla tarih bilimiyle
dogrudan iligkidir. Donemi ele alan kaynak ve incelemeleri temel alan yapisiyla gergeklikle
iliskili olmakla beraber, tarihi dramatize eden yapilariyla da kurmaca olan bu filmler ikili bir
yapidadir. Tarihi filmlerin sinemada incelenmesinde tarihsel analiz yontemi karsimiza
cikmaktadir. Filmleri tarihsel baglam icerisindeki konumlarma goére inceleyen tarihsel film
analizinde (Corrigan, 2008, s. 110), ‘hangi dénemin hangi yoniiyle ve hangi bakis agisiyla ne
kadar ele alinacagina dair simirlarin belirgin sekilde ¢izilmesi’ gereklidir (Kabadayi, 2013,
S.63). Tarihsel film analizinde film ile filmin gectigi donemsel yapiin belirli baglamlarda
karsilagtirmali olarak ele alinmasi, filmin icinde gizlenen anlamlarin goriintir kilinmasi
acisindan Onemlidir (Kabadayi, 2013, s. 64). Bu analiz yonteminde, ele alinan donemin
Ozelliklerinin yazar tarafindan incelenmis olmasi, filmin tarihten ve donemden ne sekilde

etkilendiginin ortaya koyulmasini saglamaktadir (Ozden, 2004, s. 121).

Bu ¢alismanin temel konusunu olusturan Piyano (1993, Jane Campion) filmi pek ¢ok
caligmada feminist sinema teorisiyle birlikte anilan 6nemli bir 6rnektir. Kadinin kendi kaderi
tizerinde s6z sahibi olamadig1 bir donemde filmin ana karakteri Ada McGrath (Holly Hunter),
her ne kadar konusamasa da pasif direnisi ve piyanosuyla sessiz ¢igligin1 disa vuran, neticede
baskaldiran bir karakterdir. Anlatiya kaynaklik eden ve filmin donemsel fonunu olusturan 19.
yiizyildir; bu donem filmde dogrudan ifade edilmiyor olsa da Kralige Viktorya Donemidir.
Biiyiik Britanya'da 1837°den 1901°e kadar, 63 yil siiren Kralige Viktorya Donemi, sanayinin
yiikselise gectigi, imparatorlugun en parlak dénemi sayilmaktadir. Toplumsal yapi, kadin ve
erkegin konumu, kadin bedenini kusatan kiyafetler donemin temel 6zelliklerini yansitirken,
donemin kolonilerinden Yeni Zelanda’da gecgen filmde Yerli halk Maori’lere de yer verilmistir.
Piyano filminin temelini olugturan kadinin konumunun filme kaynaklik eden donemle birlikte
anlasilir hale gelmesi i¢in, bu ¢alismada 6ncelikle Viktorya Doneminde kadin ve erkegin tabi
oldugu cinsiyet kaliplar1 incelenecektir. Bu incelemeden yola ¢ikilarak, tarihsel donemdeki

kadinin durumunun filmdeki kadinin temsiline nasil yansidig1 anlasilmaya calisilacaktir.

Belirtildigi gibi Piyano filmi, pek c¢ok bilimsel ¢aligmada feminist, psikanalitik,
gostergebilimsel analiz yontemleriyle incelenmis olmasina ragmen, fonuna aldigi dénemle
birlikte analiz edilmedigi gozlemlenmis ve bu ¢alismayla bu konudaki eksiklik giderilmeye

calisilmistir.

3 Bu konuda daha fazla galigma igin bkz. Roth, Bennett E. (2000). “The piano: A modern film melodrama about passion and
punishment.” Psychoanalytic Psychology, 17(2), 405-413.; Neroni, Hilary. (2012). “Following the Impossible Road to Female
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19. Yiizyil Viktoryen Donemde Aile ve Kadina Bakis

Ingiltere’de Kralige Viktorya nin Britanya Imparatoru olarak tahtin sahibi oldugu 1837-
1901 yillart arasindaki dénem, Viktorya Donemi olarak anilmaktadir. Kralice Viktorya, 64 yil
boyunca, somiirgelerdeki halkla beraber, diinya niifusunun dortte birini yonetmekteydi. Blainey
(2005), bu donemdeki Britanya monarsisini, Avrupa monarsilerinin en zayifi olarak
tanimlamakta, 6zellikle dul kalip inzivaya cekildigi donemde Kralige’nin idareye iligskin karar
vermekten ziyade, tavsiye veren bir konumda bulundugunu ifade etmektedir. iktidar
mekanizmasindaki bu duruma ragmen kralice uzun iktidar1 boyunca halkinin sevgisini
kazanmis, ydnetimde oldugu siire pek ¢ok acidan Britanya Imparatorlugu’nun en parlak
donemlerinden sayilmistir. Halkin Viktorya’ya duydugu sevginin gostergesi olarak, 1901
tarihinde kraligenin cenazesini takip eden bir gazetecinin gozlemleri 6nemlidir: Hayatinin
cogunu kraligenin iktidarinda ge¢irmis olan halkin tamami saganak yagmura aldirmadan
cenazeyi sessizlik, sevgi ve lizintiiyle selamlamigtir (akt. Blainey, 2005, s. 22). Elbette bu
gozlemde kralicenin cenazesine katilanlarin “halk” olarak tanimlandigini, katliam ve
asimilasyona maruz birakilarak somiirgelestirilen halklarin, yoksulluk altinda ezilen alt

siiflarin, kirsalda yasayan niifusun dikkate alinmadigini akilda tutmakta fayda vardir.

Sanayi devriminin yasandig1 ingiltere’de Viktorya Dénemi, endiistriyel ve teknolojik
acidan Onemli gelismelerin yasandig1r bir zamandir. Gliniimiizde halen kullanilmakta olan
radyo, telefon, elektrikli aydinlatma, icten yanmali motor gibi pek ¢ok icadin temeli bu
donemde atilmistir (Smith’ten aktaran Cengiz, 2022, s. 14). Diger yandan sanayilesmenin hizla
yasandig1 bu donemde endiistriyel gelismelerin yasama kattig1 zorluklar, 6zellikle ig¢i sinifinin
sorunlari ve acilar1 donemi yansitan edebi eserlerde siklikla islenmistir. Charles Dickens'in Zor
Zamanlar (1854) ve Elizabeth Gaskell'in Mary Barton (1848) ve Kuzey ve Giiney (1855) adli
eserleri bu konuda 6nemlidir. Zor Zamanlar'da sanayilesmenin neden oldugu toplumsal
degerlerin yitimi ve ¢ikarci zihniyet ile bu durumun insanlar tizerindeki etkilerine deginilmistir
(Black, 2017, s. 136). Sanayi Devrimi’ni gergeklestiren ilk iilke olmas: sebebiyle Ingiltere’de
degisen ekonomik kosullar, burjuva smifinin olusmasina neden olmustur. Buna bagli olarak
yeni orta sinifta yeni bir yasam stili goriiniir olmustur. Donemin kendine has hayat tarzi ile

sekillenen ahlak anlayis1 Viktoryen ahlak olarak amlmaktadir (Ozdogan, 2017, s. 125).

Passion: Psychoanalysis, the Mundane, and the Films of Jane Campion.” Discourse, 34(2-3), 290-310.; Bihlmeyer, Jaime
(2003) "Jane Campion's The Piano: The Female Gaze, the Speculum and the Chora within the H(y)st(e)rical Film." Essays in
Philosophy, Vol. 4: Iss. 1, Article 13.
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Viktoryen Donem, Britanya’nin sanayi ve diger alanlardaki uygulamalarinin yani sira
donemin yasam stilindeki degisim, ahlak anlayisi, somiirgecilik, kadinin hukuki ve toplumsal
konumu gibi farkli alanlarda ¢ok sayida incelemeye konu olmustur. 19. yiizy1l, Karl Marx ve
Friedrich Engels’in sanayilesme, kapitalizm ve is¢i smifinin somiiriilmesi konularindaki
caligmalari, antropolojik arastirmalarin ortaya ¢ikist ve Sosyal Darwinizmin somiirgecilik,
irkcilik ve cinsiyetciligi bilimsellik iddiastyla mesrulastiran sdylemler iiretmesiyle farkli

disiplinlerde tartisilmaya devam edilmektedir.

Fatmagiil Berktay (2015), emperyalist somiirgeciligin ve evrimei bilimin yiizyili olan
19. yiizyilda, kimliklerin yeniden tanimlandigini ve beyaz erkek ile “Otekiler” arasindaki
sinirlarin kesinlestirildigini vurgulamistir. Bu nedenle 19. yiizyilda bilimin ve popiiler kiiltiiriin
iki temel meselesi irk ve toplumsal cinsiyet olmustur. Somiirge cografyalardaki Yerli halklar,
siyahlar evrimin alt basamagina yerlestirilirken kadinlar bu evrimsel hiyerarside beyaz erkekten
cok “asagi wrklara” yakin bir yerde konumlandirilmistir. ilkel olarak nitelendirilen halklarin
Avrupalilardan geri kalmasi gibi kadinlarin da erkeklerden geride, evrimin bir asamasinda

takilip kaldigi, bu nedenle ebediyen ¢ocuk kaldigi iddia edilmistir Berktay, 2015, ss. 134-135).

Maria Mies (2011), cinsler arasindaki esitligin, 6zelikle de kadinlarin cinselligi yasama
konusundaki 6zgiirliigiiniin 19. ylizy1l somiirgecileri ve etnograflar1 tarafindan bir irkin ilkelligi
ve geri kalmish@mmn isareti olarak goriildiigiinii belirtmistir. Ingiliz sdmiirgecilerin
kolonilerdeki beyaz olmayan halklar1 medenilestirme projesi, kadinlarin ekonomik ve cinsel
Ozgiirligliniin ellerinden almip boyun egdirilmesini, erkeklerinse cinsiyet¢iligin  ve
militarizmin “erdemlerini” Ogrenmesini igeriyordu (Mies, 2011, ss. 184-185). Viktoryen
Donemde iffetli kadinlarin cinsel arzu duymayacagi iddia edilmis ve kadin arzusu bilimsel
olarak hastalik, toplumsal ve dinsel olarak da bozguncu bir dzellik olarak goriilmiistiir. Ilkel
olarak goriilen somiirge halklarinda kadinlarin cinsel 6zgiirliigli, onlarin medeniyetin disinda,
dogaya yakin ve hayvani konuma indirgenmesine neden olmustur. Mies (2011, s. 188),
somiirgelestirilmis kadinlarin “dogallastirilmas1” ile Avrupali kadinlarin
“medenilestirilmesinin” kadina boyun egdirilmesi silirecinde bir elmanin iki yaris1 olduguna

dikkat ¢cekmistir.

Antik Roma ve Yunan kiiltiirtinden beri kadin “eksik kalmis insan” olarak tanimlanmus,
gelisimini tam olarak gerceklestiren erkek bebeklerin daha anne karninda daha yiiksek viicut
sicakligina sahip oldugu, yasamsal ruh biriktirdigi iddia edilmistir. Kadinda olmayan bu
yasamsal ruhun kaynagi semen olarak goriildiigiinden fazla cinsel iliski yoluyla bu sivinin

kaybimin zayiflamaya, erkegin kadinsilagmasina yol acabilecegi endisesi donemin tibbi
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elkitaplar1 ve popiiler kiiltiir araciligiyla toplumda yayginlastirilmistir. Berktay (2015), kadini
eksiklik ile tanimlayan ideolojik soylemi Aristoteles’ten Freud’a baglayan gelenegin kadinlar
egemen kiiltiiriin bosluklarina ittigini belirtmistir. 19. ylizy1l bilimsel ve sanatsal sdylemlerinin
Antik donemdekiler ile bu ortakliklari, ideolojinin ve kiiltiirel siirekliligin giiclinii ortaya

koymaktadir (2015, ss. 133-134).

Orta Cag boyunca Avrupa’da Kilise tarafindan garpitilmis Incil yorumlari sebebiyle hor
goriilen kadin bedenine bakis acgisi, Viktorya Donemi’nde kismen farklilasmaya baslasa da
donemin ahlak kurallar1 ve toplumsal yasamda ve aile i¢inde erkek egemen diizenin baskinligi
nedeniyle ¢ok fazla degisim gostermemistir (Tasdelen ve Koca, 2015, s. 206). Bu déonemde
kadin temsili, tahta gecen Kralice Viktorya’nin bedeniyle viicut bulmustur. Tahta gegisiyle
birlikte politik bir doneme adin1 veren Viktorya, politik basarinin yani sira aile yasantisi ile de
ornek olmustur. Gii¢, kadin idarecinin elinde olmasina ragmen, yiizyillardir siiregelen erkek
egemen Ingiliz toplumu, giicii elinde bulunduran kadin fikrini tam olarak benimsememistir. Bu
donem, kadinin giiciinii kontrol ederek, kadini erkek denetimi altina alan diistincelerin olustugu

bir zaman olarak anilmaktadir (Mason, 2003’ten akt. Tasdelen ve Koca, 2015, s. 206).

19. yiizyilda bat1 diinyasinda ve kolonilerinde yaygin olan toplumsal yapilanma, insan
aktivitesinin her alaninin toplumsal cinsiyete gore ayrilmasina dayanmustir. Erkeklerin ait
oldugu diisliniilen kamusal alan ile kadinlarin ait oldugu diisiiniilen 6zel alan birbirinden kesin
sekilde ayrilmistir (Stevenson, 1998, s. 183). 19. yiizyilda aile, kamusal alandan ayr1 olarak
kiginin dogasini gergeklestirdigi bir alan olmaktan ¢ikarak kendi basina bir diinya, kamusal
alandan daha yiliksek ahlaki degerler tasiyan idealize edilmis bir sigmak olarak
degerlendirilmeye baslanmistir. Kamusal alan erkege ait olarak isaretlenirken kadin 6zel
alanda, aile i¢inde konumlandirilmig, erkege ait olan kamusal alan kadin igin erdemsizlik ve
kaosu ifade eder hale gelmistir. Erkekler ise ahlak dis1 iliskilerini aile alanindan tamamen

ayrilmis olan kamusal alanda agik¢a yasayabilmistir (Oztiirk, 2000, s. 129).

Bu donemde, kadin ve erkek arasinda keskin bir is bolimi goriilmiistiir. Bu ayrim,
kadmin toplumsal faaliyetlerini kisitlarken, onu oncelikle 1yi bir anne ve sadik bir es olma
sorumlulugunu kosulsuz kabullenmeye zorlamistir (Tasdelen ve Koca, 2015, s. 209). Ciinkdi is
béliimii, kadilarm evini ve ailesini yonetmesi gercevesindeki bir uyum olarak algilanmustir. Is
hayatindaki kadinlar ise ¢ogunlukla beceri gerektirmeyen, diisiik iicretli islerde ¢alismis ve
erkeklerden kotii muamele gormiistiir (Black, 2017, ss. 158-159). Kadinlarin, dogustan gelen
fiziksel ve duygusal Ozellikleri nedeniyle evde kalip iyi esler ve anneler olmaya uygun

olduklari, iiretim alani i¢in donanimsiz ve zayif olduklari 6ne siiriilmistiir. Kadin fiziksel
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olarak erkekten asagida goren Sosyal Darwinizm sdylemine eklemlenmis bilimsel olma
iddiasindaki tartigmalar, anneligin ulusun saglikli gelisimi i¢in gerekli ve kadin i¢in en yiiksek

fonksiyon oldugu iddiasin1 dogrulamak i¢in kullanilmigtir (Mangan, 1989, s. 3).

Kadinlara atfedilen 6zellikler ve manevi gii¢, onlarin 6zgiirliiglinii kisitlama yolunda
kullanilmistir. Dénemin Ingiliz yazar, sair ve elestirmeni John Ruskin, kadimnlarin hassas
zihninin ve kalbinin, tehlikeler ve tuzaklarla dolu olan dis diinyanin sert isleriyle ugrasmak i¢in
yetersiz oldugunu 6ne siirmiistiir. Ruskin’in tabiriyle huzurun mekani olan ev, tiim siiphe, ac1
ve boliinmelerden korunmanin miimkiin oldugu bir siginaktir. Bu evde kadinlar, 6zverili,
ailenin her {iyesinin ihtiyaclarin1 kendilerinkinin 6niine koyarak kocalar1 iginde ahlakli ve iyi
bir drnek olusturmalidir. 19. yiizy1l felsefesinin etkili isimlerinden, pozitif diisiincenin babasi
olan Auguste Comte da tiim maddesel diisiincelerden ayri, ahlaki olarak kadinlarin insanligin
en saf ve sade temsilcileri oldugunu, bu nedenle erkeklerin sevgi dolu hiirmetini hak ettiklerini
soylemistir. Comte’a gore giindelik yasam sefkatle degil giicle idare edilir ¢linkii siirekli olarak

zahmetli faaliyetler gerektirir (akt. Yang, 2002, ss. 25-26).

Baskin ve iinlii metafora gore “evdeki melek” olan ideal kadin pasif, nazik, duygusal ve
hassas olmalidir. Yorucu hareketler yapmak i¢in ne giicii ne de yatkinlig1 vardir. Bu diisiinceler,
Viktoryen Donemde kiz ¢ocuklarin egitimi ile ilgili meselelerde de belirleyici olmus, beyin ve
yumurtaliklarin ayn1 anda gelismeyecegi diisiincesi irksal miikemmellik endigesini tartismaya
acmistir. Zihinsel faaliyetin, viicudun smirli enerjisinin harcanmasina yol a¢tig1 6ne siirtilmiis,
bu enerjinin kadinligin temeli olan iireme organlarmin gelisimine harcanmasi gerektigi
savunulmustur. Zihinsel aktivitenin sinirlilik, kuvvetsizlik ve hatta kisirliga yol acacagi, bu
kadinlarin nevrotik ve hasta ¢ocuklar doguracagi iddia edilmistir (Mangan, 1989, s. 4). Uzun
yillar egitim gormesinin kadinlarin dogurganliklar1 tizerinde olumsuz etkiler yapabilecegi,
bunun da ulusun fiziksel yozlagsmasina neden olacagi endiselerinin hakim oldugu bu dénemde,
emperyal giiclin kaynagi ve medeniyetin temsilcisi olarak ulusun yeniden iiretimi biiyiik 6nem
tasimaktayds. Isciler, askerler ve yoneticiler olarak goriilen geng niifus, ulusun zenginligine
dahil edilmisti. Uygarligin kirilganligi, tedbir alinmazsa yikilip gidecegi kaygisi ile Sosyal
Darwinizmin 1k hiyerarsisi ve asagi uluslarin yok olmaya yazgili oldugu anlatisi, kadin
lizerinde cifte denetimle sonuclanmistir. Gliglenmek ve iistiin irki korumak i¢in saglikli
cocuklar doguracak kadinlar ulusun devamliligini garanti altina almak i¢in gerekli goriiliirken,
diger yandan hayvansi dogalar1 ve yikici giicleri ile bu uygarligi temelinden sarsmasindan
korkulmus ve karanlik cinsellikleri kontrol altina alinmaya c¢alisilmistir (Berktay, 2015, ss. 138,
146).
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Viktoryen Doénemde yapilan akil hastaneleri reformu neticesinde, aile hayatina
bagkaldiran bir kadinin deli olarak damgalanarak kocasinin ya da babasmin istegi ile akil
hastanesine kapatilma riski bulunmaktaydi. Bir kadinin, evinde ticreti 6denmemis mobilyalari
sattig1 gerekgesiyle babasi tarafindan akil hastanesine gonderildigi ve burada yirmi sekiz yil
kaldig1 bilinmektedir. Bu kurumlarda hastalarin kotii muamele gordiigii, zincirlenip doviildigi
bilinmektedir (Yilmaz Karaman, 2018, s. 69). Elizabeth Langland, Viktoryen Doénem
kadinlarinin toplumsal cinsiyet politikalart bakimindan erkege bagimli konumlar1 nedeniyle
eslerinin idaresi altinda oldugunu, ancak smifsal politikalar bakimindan orta ve {ist smif
kadinlarin ev i¢i hizmetgileri idare ettikleri i¢in gii¢ sahibi olduklarma dikkat c¢ekmistir

(Langland’den akt. Yang, 2002, s. 28).

Sandra M. Gilbert ile Susan Gubar’in (1979), Viktoryen Donem edebiyatinda, iki kadin
stereotipi olan evdeki melek ve ¢atidaki deli kadin/canavar kadindan s6z etmekte, kitaplar da
ikisinin bir arada bulundugunu hatta birinin digerinin ikizi konumunda oldugunu ifade
etmislerdir (Pokorna’dan akt. Yilmaz Karaman, 2018, s. 67). Kadin, toplumun beklentileri
disinda davrantyorsa, iyi yonleri goriilmezdir ve karanlik tarafa gegirilir. Evdeki melekler ise

mutlak iyidir, toplumsal cinsiyet kaliplarina baglidir ve bu durumdan memnundur (Yilmaz

Karaman, 2018, s. 67).

Viktoryen toplum 6zellikle kadinlari ev i¢indeki meleksi 6nderler bigiminde erkeklerin
iizerine ¢ikaran bir 6zellik olarak cinsel masumiyeti yiiceltmistir. Martha Vicinus’un da ortaya
koydugu gibi, donemin baskin ideolojisi kadinin aileye baglilik ve annelik arzusunu dogustan
tasidigini One siirerken ¢ok az cinsel duygusu oldugunda 1srar etmistir. Geng kadin babasinin
evinde annesinin dikkatli bakislar1 altinda tutulmus, cinselligi deneyimlememistir. Ideal olarak
miikemmel sayilan ‘lady’ cinsel masumiyeti, belirgin tiiketim aliskanliklar1 ve aile ocagini
uyum i¢indeki mitkkemmel hale getirmesiyle tanimlanmistir. 1871 yilinda Dr. Richard von
Krafft-Ebbing, fiziksel ve zihinsel olarak normal olan, diizgiin egitilmis bir kadinin ¢ok az
cinsel arzusunun olacagini, aksi halde evlilik ve aile hayatinin bos sozler olacagini soylemistir
(akt. Yang, 2002, s. 26). Peter Cominos 19. yiizyil diisiincesine gore cinsel diirtiilerin, bir
kadinin ailesine duymas1 gereken sefkat ve bagliligi engelleyecegine veya yanlis
yonlendirecegine inanildigr sonucuna varmistir. Kadinlarin dogustan cinsel arzuya sahip
olmadig1 iddiasin1 desteklemek ve cinsel masumiyetleri lizerine ortaya ¢ikabilecek tartigmalarin
oniine gegmek icin doktorlar, ebeveynler ve baska cesitli otoriteler, kadinda boyle bir arzunun
ipuglari olmasi durumunda bunun dogaya aykirilik ve ahlak bozuklugu olarak ele alinmasi

gerektigini One stirmiislerdir (akt. Yang, 2002, s. 26). Erken donem kadinlik aragtirmalari
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Viktoryenlerin tiim kadinlar1 bakireler ve fahiseler olarak ikiye ayirdigi gibi yaniltici bir sonuca
varmistir. Oysa daha sonraki ¢aligmalar Viktoryen Donemde bu konuda sanilandan ¢ok daha
karmagik ve celigkili tutumlarin var oldugunu ortaya koymustur. Kadinlar1 kesin olarak iki
gruba ayirmaktansa bu donemin disiiniirleri, bir yandan kadinlarin yiiksek ruhsal dogasini
overken diger yandan bedenlerinin hiikmii altinda olmalarindan yakinmistir (akt. Shuttleworth,

2004, ss. 109-110).

Erkeklerin kontroliindeki kadin imgesi, annelik ve es roliinii yerine getirmesi, iffetini
muhafaza etmesi, estetik zarafetin ve ruhani yiiceligin temsilcisi olmasi1 gibi beklentilerle
siirlandirilmaktaydi. 1894°te Yeni Kadin adimi alan, 1880’lerde etkili olmaya baslayan akimla
birlikte, kadini erkege ve ailesine hizmet i¢in yaratilmig bir varlik olarak sinirlandiran yargilar
farklilik gostermeye baslamistir. Yeni kadin egitimli, bagimsiz, geleneksel aile degerlerine
elestirel yaklasan, erkekle arasindaki keskin farkliliklarin ortadan kalkmasini savunan
ifadesiyle kamusal sdylemde goriiniir olmaya baslamis ve donemin siiregelen kadin imgesinde
farkli bir bakis agis1 gelistirmesi agisindan yaklasan kadin hareketinin habercisi olmustur

(Yalom, 2002’den akt. Tasdelen ve Koca, 2015, s. 211).

Viktoryen Donem, ataerkinin kadinlar1 bir yandan kurallar, yasaklar, korseler yaninda
bedensel eksiklik-ruhani yiicelik sdylemleriyle denetim altina almaya ¢alisirken diger yandan
kurbanlastirdigi kadinlarin giictinden kaygi duydugu bir donemdir. Kralice Viktorya’nin
egemen olarak varligi kadinlik ile gii¢ ve iktidar arasindaki iliskiyi karmasik hale getirmesinin
yaninda, 20. yiizyilin ilk yillarinda 6rgiitlii bir politik hareket olarak etkili olan siifrajetlerin ilk
isaretleri, evliligi, esit haklar1 sorgulayan kadin 6zgiirliigii hareketi de bu donemde ortaya
cikmistir. Bir yandan somiirgelestirilmis niifusun diger yandan kadinlarin yiikselen hak
talepleri, emperyal beyaz erkek iktidar1 i¢cin 6nemli bir tehdit haline gelmistir. Kadinlarin
erkekleri yoldan cikarabilecek bozguncu cinsellikleri, fedakar anne ve iffetli es roliinii
reddederek ulusun giiclinii siirdiirecek saglikli nesillerin varligin1 tehlikeye atan meydan
okumalari, bu donemde 1rk¢iliga karst miicadeleden daha biiyiik bir endise kaynagi olmustur

(Berktay, 2015, s. 145).

Bu noktada 20. yiizyil ingiltere’sinde dnem kazanan kadin hareketleri ve kadinin esit
{icret ve oy hakki miicadelesi veren Siifrajetlerin 19. yiizyil sonlarinda Ingiliz toplumunda
seslerini yiikseltmeye ve orgiitlenmeye basladig1 hatirlanmalidir. Bu agidan Viktorya Donemi

kadinin konumunun, kendi icerisinde zitliklar1 barindirdig: ifade edilebilir.

Viktoryen Dénemde Kadin Korsesi Uzerinden Kadin Bedeninin Konumlandiriimas:
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Donemin kadim1 konumlandirisi, kadinlarin bedenleri ile kurduklar iligki, dinsel
ogelerin disinda, ahlaki alginin sekillendirdigi kadin giysileri ve buna bagli olarak moda,
donemin algisinin anlagilmasini saglayan unsurlar arasindadir. 19. yiizyil ve Viktorya Dénemi
iizerine yapilmis olan pek ¢ok inceleme Viktoryen kadin modasina 6zellikle deginmektedir. Bu
calismaya konu olan Piyano (1993) filminin senaryosu incelendiginde yonetmen/senarist Jane
Campion’un, filmin basrol oyuncusu Ada’nin goriiniimii ilk tasvirinde ‘koyu renkli tirkiitiicii
Viktoryen elbiseli bir kadin’ (A woman in a dark creepy Victorian dress) ifadesini
kullanmaktadir. Filmde bu giysinin detaylarinin hem gorsel hem metaforik agidan siklikla yer

almas1 sebebiyle Viktoryen modasi asagidaki boliimde detaylandirilacaktir.

Oztiirk (2000), kadinin bedeninin yalnizca kadina ait olmadiginin altin1 ¢izmistir. Kadin
bedeni, toplum tarafindan baski altina alinan, kisitlanan ve big¢imlendirilen bir bedendir.
Doénemin egemen ahlak degerlerine gore kadinlarin davranis ve tutumlari, cinsellikleri, giysileri
daima kontrol altinda tutulmaktadir (Oztiirk, 2000, s. 133). Giysi, ddnemin estetik zevkine gére
sekillenmis, kimi donemlerde giysinin islevselliginin oniine kadinin hareketlerini kisitlayarak
nu denetim altinda tutma ve erkek hazzini1 6nceleyen estetik kaygi gecmistir. Tipki Cin’de ayak
yapisina zarar veren Lotus ayakkabilarinin kullanilmasi gibi, Viktoryen Donemdeki korse ve
krinolinler, tarihte kimi zaman islevselligin ve sagligin oniine gegen estetik veya ahlaki
tercihlerin drnekleri arasinda yer almustir (Ozgiil, 2005, s. 43). Viktorya Doneminde kadin
bedeni giysi vesilesiyle yeniden sekillendirilmek istenmis, islevsellikten uzak tercihlerle
kadinlarda kum saatini andiran siluetler gériilmiistiir (Davis, 1997 den akt. Ozgiil, 2005, s. 13).
Viktoryen Donem kadin giysilerinin karmagikligi ve kisitlayiciligi da dénemin toplumsal
degerlerinin kadin bedeni ilizerinde gerceklestirilmesine hizmet etmistir. Kadin, Viktoryen

toplum tarafindan oldugu kadar, korse tarafindan da kisitlanmistir (Johnson, 2001, s. 203).

Giiniimiizde kabarik eteklerin altina giyilen hafif ve esnek yapidaki tarlatanlar andiran
fakat onlardan ¢ok daha agir olan demirden, tahtadan veya balina kemiklerinden iiretilmis
krinolinler ile beli, govdeyi sararak kadin viicuduna sekil veren, 15. Yiizyil Avrupa ve
Amerika’sinda ortaya ¢ikan korseler, 19. yiizyilda orta ve iist simif kadinlarin statii simgesi
olarak goriilmiistiir. Korse kullanmayanlarin soylu olmadigi, daha da otesinde gilinahkar
olduklar1 diisiiniilmiistiir (Ozgiil, 2005, s. 17). 1854 yilinda en siki halini almis olan ve
kadinlarda nefes darligina sebep olacak kadar sikilasan korselerin kullanimu ile ilgili tartigmalar
yapilmis, kendisini fiziksel olarak kisitlamayan bir kadinin ahlaki kisitlamada da yetersiz

oldugu one siiriilmistiir (Terlikli, 2013’ten akt. Giirctim ve Arslan, 2016, s. 1333).
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Viktorya Doéneminin oncesinde 16. yiizyilda ilk kez viicut deformasyonunun
tedavisinde kullanilan korseler, ayn1 donemde estetik amacli da kullanilmaya baglanmistir. 16.
yiizy1lda korselere ilk elestiri getiren Montaigne, kadinlarin giizellik ugruna katlandiklari
sikintilar1 alayci bigimde Romali gladyatérlere ve Hiristiyan azizlerine benzetmistir. Sonraki
400 yil boyunca erkek yazarlarin korse ile ilgili diisiinceleri ataerkil sistemin kadinlara

yiikledigi olumsuz 6zelliklerin yansimasi olarak sekillenmistir (akt. Giir, 2012, s. 46).

Goriildiigii lizere Viktoryen Donemin estetik ve ahlak anlayisi igerisinde kadin
giysilerinin énemli yeri vardir. Bu tercihte, sagliga zararlar1 ¢ok 6nceden bilinmesine ragmen
kadinlarin bu giysileri kullanmasi ile statii, namus ve estetik gibi kisitlayic1 baskilandirmalar

yer almustir.
Viktoryen Donemden Beyaz Perdeye Yansimalar

Donem filmleri, tarihteki belirli bir donemin mimarisi, teknolojik ozellikleri, giyim
kusam ve yasam tarzi ile seyirciyi ge¢mise yolculuga ¢ikaran filmler olarak goriilebilir. Kimi
zaman belirgin bir kahraman ya da kotiiliik kaynagi olarak tarihsel figiirii, kimi zaman savas
gibi tarihi bir olay1 konu edinirken, kimi zaman da donemin genel ruh halini ve yasam bigimini

hikayenin fonuna almaktadir.

Kralige Viktorya ile anilan 19. yiizy1l ingiltere’si de sinemaya siklikla yansimistir. Bu
donemin Onemli romanlarinin uyarlamalart beyaz perdede ¢okca goriilmektedir. Lewis
Carroll’in Alice Harikalar Diyarinda; H.G. Wells’in Diinyalarin Savast, Goriinmez Adam, Dr.
Moreau'nun Adasi ve Zaman Makinesi; Charles Dickens’in David Copperfield, A Christmas
Carol, Oliver Twist, Biiyiik Umutlar ve Iki Sehrin Hikdyesi, Jane Austen’in Gurur ve Onyargi,
Mansfield Parki, Sagduyu ve Duyarliik ve Emma; George Elliot’in Silas Marner; Oscar
Wilde’in Dorian Gray; Charlotte Bronte’nin Jane Eyre, Emily Bronte’nin Ugultulu Tepeler;
Sir Arthur Conan Doyle’nin Sherlock Holmes un Maceralart; Laurence Sterne’nin Tristram
Shandy; Rudyard Kipling’in Orman Cocugu gibi donemin bilinen ve begenilen eserleri, ayni
isimle sinemaya uyarlanan 6rnekler arasindadir. Ayrica Mary Shelley’nin Frankenstein adli
eseri de hem edebiyat hem sinemada bilimkurgu ve gotik tiiriine ilham vermis Viktoryen

doneminin tiretimleri arasinda yer almaktadir.

Sinema diinyasinin en 6nemli isimlerden biri olan Ingiliz komedyen ve ydnetmen
Charlie Chaplin’in 1889 yili Londra’sinin yoksul bir banliysiinde dogup biiytidigii
diisiiniildiigiinde, Sarlo tiplemesinin dogusunda Sanayi devrimini yasamakta olan Ingiltere’nin

alt siniflarinin yoksulluk i¢indeki yasamindan beslendigi ifade edilebilir.

10
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Viktorya Doneminden esinlenerek 2000°1i yillar sonrasinda bir akima doniisen
Steampunk (Buhar Cilginligi), basli basina Viktoryen Donemi fonuna almasi agisindan
onemlidir. Viktorya Donemi bilimkurgusu olarak ifade edilen bu akim, esasen bundan ¢ok 6teye
gecip bilimkurgu tiirtiniin, 19. yiizy1l fonunda gegen modern bir alt tiirii haline gelmistir. Donem
ile kurdugu iliski ise, kiiltiirden ziyade, donemin estetik niteliklerine gonderme yapmakta, 19.
ylizyilin sanayilesmeyi yasamis toplumu animsatan yeni bir bi¢im insa etme anlayigsindadir
(Perschon’den akt. Cengiz, 2022, s. 17). Steampunk, Viktoryen Dénemin kati politikalarini
elestirse de teknolojik gelismeleri hayranlikla karsilamaktadir. Toplumsal hayattaki zorluklara
odaklanmaktansa, donemin yeniliklerini hayal giicii ile birlestirerek nostaljik bir bakis ile

yansitmaktadir (Smith’ten akt. Cengiz, 2022, s. 15).

Gortildiigii gibi Viktoryen Donem, sinemada uyarlamalar, akimlar ve tiirlere etki etmis
bir donemdir. Thtisaml1 satolarda yasayan asiller ve burjuva smifi ile yoksulluk icinde izbe
yerlerde hayatta kalmaya calisan alt sinif arasindaki ekonomik ugurumun yani sira ahlaki
farkliliklar, kolonilerde gecen Gykiiler, aydinlatmanin yoklugu ile los mekanlarin 151k ve
golgenin yarattig1 estetige imkan veren yapisi, 6zellikle kabarik etekli, korseli, krinolinli kadin
giysileri donemin Ozelliklerinin sinemaya siklikla yansiyan yanlaridir. Tiim bu 6gelere ek
olarak filmlerde siklikla baskin ahlak anlayisi, bu anlayisin disina ¢ikma ¢abasi, gizli yasanan
yasak asgklar ve kendi kaderini tayin edememenin yarattigi ikilem iginde kalan ikincil
konumdaki kadin karakterler yer almaktadir. Donemin baskin ahlak anlayis1 géz Oniine
alindiginda, yasak aski konu alan sayisiz filmin ¢ekilmesi olagandir. Calismada ele alinan
donemin ahlak anlayisi ¢cercevesinde diislintildiigiinde bu donemin, tutkulu agkin konu alindig1
romantik filmler i¢in de elverigli bir fon sundugu goriilmektedir. Jane Campion’un yazip
yonettigi Piyano (1993) filmi ise donemin yasam tarzini, aile iliskilerini ve kadinin konumunu
perdeye yansitmasiyla onemli bir filmdir. Piyano filmi asagida tarihsel analiz yontemiyle,
donemin kadmni konumlandiris1 ile filmdeki kadin temsili arasinda iliski kurularak

¢Ozlimlenecektir.
Piyano (1993) Filminde Viktoryen Dénemin Izleri ve Kadin

Jane Campion, kisa filmlerinden itibaren sinemasinda kadmlarin hikayelerine
odaklanmis bir yonetmendir. Kadinlarin tutkularina deginmis, toplumsal yapi igerisindeki
konumlarina elestirel gozle yaklasarak sinemada baskin stereotiplere meydan okumustur.
Senaryosunu da kendi yazdig: filmlerinde kadinlarin arzularini siirsel bir dille, kadin géziinden
perdeye yansitmistir. Piyano filminde de ana karakter Ada’nin sessiz dilinden piyanosu

araciligryla siirsel bir yapida aktardigi hikayesi, konusamayan ama giiclii, ataerkil diizen

11
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igerisinde yer almasina ragmen karsi ¢ikabilen ve sonunda istedigi hayata kavusan bir kadini
odagina almastyla feminist film ¢alismalarinda siklikla anilan bir film olmustur (Yanat Bagci,

2022, ss. 9-10).

Iskogyali bir kadinin olan Ada’nin kiigiik kiz1 Flora ve tutkuyla bagli oldugu
piyanosuyla birlikte koloniye gonderilmesini konu alan film, elestirmenler tarafindan karisik
ve hatta kutuplagmis bir sekilde karsilanmigtir. Film bir yandan, kadin 6zgiirlesmesi anlatisi ve
kadin tutkularina odaklanmasiyla, kadinlar tarafindan ve kadinlar i¢in yapilan filmlerin
tarihinde 6nemli bir yer edinmistir. Denis Bauer, Pennie Pflueger ve Hilary Radner gibi feminist
elestirmenler Campion'in "feminist bir direnis Oykiisii" olarak tanimlanan filmde kadin
oznelligini ve arzusunu betimlemesini dvgiiyle ele almislardir. Ote yandan, filmin Aotearoa'nin
Yerli halkina yonelik somiirgeci ve irk¢i tasvirler icerdigini belirten ve ¢ogunlugu Yeni
Zelandali olan elestirmenlerin elestiri oklarina hedef olmustur. Sinematografik agidan riiya
benzeri bir atmosfer olustururken somiirge topraklarini fon olarak kullanan ve Maori
karakterleri 1rksallastirilmis stereotiplerle temsil eden film, somiirgeci melodram kalibindaki
filmlerle belirgin ortakliklara sahiptir. Piyano {izerine yapilan g¢aligmalar, feminist ve
postkolonyal olarak birbiriyle bagdasmayan iki sdylem arasindaki ¢atismada sekillenmistir
(Paul, 2022, s. 213).

Reshela DuPuis (1996), yonetmen Campion’in Piyano'nun yalnizca apolitik bir romans
oldugunu sdylemesine ragmen, filmin daha politik olmasinin miimkiin olmadigini belirtir. Hem
“goriiniir” anlat1 6rgiisii hem de mizansen, kamera ag1si, cekim ve kurgu tekniginin "goriinmez"
film dagarcigi aracilifiyla, kadinlarin cinsel arzular1 hakkindaki en eski ataerkil fantezilerden
bazilarini yeniden iirettigini belirtmistir. Film, 19. ylizyi1lda somiirgelestirilmis Yeni Zelanda’y1
tarih dis1 bir fantezi diinyasi olarak, ¢agdas bati sisteminin 1rk, cinsiyet ve sinif hiyerarsilerinin

yeniden {iretimi i¢in bir fon olarak yeniden insa etmistir (DuPuis, 1996, s. 54).

Lynda Dyson Piyano'da Maorilere zamansiz bir 6z atfedildigini, tarihin diginda bir
kolektivite olarak konumlandirildigini vurgular. Tiim sémiirgeci anlatilarin 6ziinde bulunan bu
ilkel ideallestirme, Ada ve Baines'in kendi 6znelliklerini bicimlendirmesine zemin hazirlayan
egzotik bir fona indirgenir. Arzularim kesfederek 6zgiirlesen Ada ve yari Maorilesmis Baines,
somiirgeci burjuva gecmislerini geride birakarak Yerli topraklarinda kendilerini yeniden

yarattiklar1 bir dogus yasarlar (Dyson, 1995, s. 276).

Piyano filmi, Viktoryen Dénemde kadimin konumunun perdeye yansiyan Ornekleri
arasinda, donemin genel bakis acisini yikan sdylemiyle 6nemli bir konumdadir. Bu agidan
yukaridaki arastirmalarin 15181nda filmde kadin temsili tarihsel analiz yontemiyle ele alinirken,

12
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oncelikle filmin konusu, anlatilmak istenen hikayeyi giiclendiren sinematografik bi¢imine

kisaca deginilerek filmde kadin temsili Viktoryen Donem ile iligki kurularak ele alinacaktir.
Filmin Konusu, Bakis Acist ve Bicimi

Filmin bagskarakteri Ada McGrath (Holly Hunter), babasi tarafindan hi¢ tanimadigi,
sadece mektup yoluyla iletisim kurdugu Alisdair Stewart (Sam Neill) ile evlendirilir. Evlilik
dis1 iliskiden sahip oldugu kizi Flora (Anna Paquin) ile birlikte Londra’dan Stewart’in yanina
Yeni Zelanda’ya gelirken yaninda ¢ok sevdigi piyanosunu da getirir. Burada Yerli halk
Maoriler ile kaynasmis, onlar gibi yasayan, yliziinde dovmeleri olan Baines ile piyanosu
vesilesiyle arasinda gelisen iliski sonrasi Stewart’1 terk eden Ada, kizi ve George Baines

(Harvey Keitel) ile yeni bir yasama baglar.

Film dis ses anlatict ile baslar. Bu dis ses anlatici, alt1 yasindan beri konugmayan
Ada’nin zihninin sesi islevi goriir. Bu anlatim ile filmin, Ada’nin goziinden aktarildig:
anlagilmaktadir. Filmin sadece basinda ve sonunda devreye giren dis ses anlatici disinda filmde
olaylar, Ugiincii Tekil Kisi bakis agistyla, goriinmez kamera ile aktarilir. Donemin
aydinlatmasina yakin bi¢imde los ve diisiik 1siklandirma kullanilirken, sinematografik
ifadesinde golgelerden anlam yaratmada siklikla yararlanilmaktadir. Mekani tanimlayan uzak
planlar 6nemli yer tutarken 6zellikle Ada’nin duygu ve diisiincelerine yaklasilmasi gereken
anlarda yakin plan kullanilir. Devamlilik kurgusuyla, dogrusal bir zaman akisi iginde ilerleyen
filmde, metaforik anlatimdan siklikla yararlanildigi goriiliir. Temel bir disavurum araci olan
piyano ve Ada’nin temsil ettigi donemde Viktoryen kadinin giysisinin detaylari, filmde nesne
olmaktan ¢ikarak dnemli anlatim unsurlarina doniisiir. Adindan baslayarak filmin akisinda en
onemli konum sozciiklerle konusmayan Ada’nin sesi olarak piyanoya atfedilirken, miizik de bu

dogrultuda anlatimi gii¢clendiren, farklilasan duygular: ifade eden dnemli bir 6gedir.

Filmin mekaninin Yeni Zelanda oldugu ifade edilmektedir. Doneme dair bir agiklama
s0z ve yazi ile yapilmaz. Doneme iligkin bilgiler, filmin igerisinde giysilerde, dekorda ve Yeni
Zelanda vyerlileri ile adaya yerlesmis olan ve toprak sahibi olmaya calisan Ingilizlerin

Maorilerle kurdugu iliskide goriiniir hale gelir.
Piyano, Sessizlik, Ttaat ve Direnis

Ada’nin piyanosu kizi Flora ile karaya ayak bastiklar1 andan itibaren, Oykiiniin
ilerlemesinin temel motifi olarak iglev goriir. Alt1 yasindan beri konusmayan, kiz1 Flora’nin
cevirdigi isaret diliyle temel diizeyde iletisim kuran Ada’nin sessizligi, babasinin sézleriyle

“onun karanlik yetenegi”, piyanosuyla sese doniisir. Ada’nin kendi kararlarim1 alan,
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isteklerinden vazge¢meyen direngen kisiligi filmin en basindan itibaren goriiliir ve tiim filme
yansir. Bu agidan filmdeki Ada karakteri, Viktorya Donemindeki kadin roliinden farkli, hatta
kars1 konumdadir. Evlilik dis1 bir ¢ocugu vardir, tutkusu hatta uzvu halini almis piyanosundan
vazge¢mez, cinsel arzusunun pesinden gider ve sonunda bir parmaginm1 kaybederek, belki de
kurban vererek de olsa 6zgilirliigline ve sectigi yasama kavusur. Ada’nin direnisi, soziinde degil
eylemindedir, konusamamasi onu gii¢siizlestirmez hatta direnisinin temeli erkek diinyasinda

konusmay1 reddederek sectigi sessizliginde, tutkusunda ve piyanosunda saklidir.

Sinemanin sessiz kadin karakterlerinin en bilinen 6rnegini Piano filminde Ada teskil
ederken, Tiirk sinemasinda da Yol (Serif Géren, 1981) da Zine, Siirii (Zeki Okten, 1978) de
Berivan, Eskiya (Yavuz Turgul, 1986) da Keje karakterleri suskun kadinlara 6rnektir. Tiim bu
filmlerde kadmin suskunlugu, ataerkil diizene ve onun yarattig1 siddete bir direnme bigimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yasartiirk, 2010, s. 113). Oztiirk’iin ifadesiyle “Duras’a ve
bircok Fransiz feministine gore kadinlar1 baski altina almak icin basvurulan ana silah, erkek
egemen dil ve buna dayali olarak erkek merkezli kiiltiirdiir. Kadinlar bu baskinin ayirtina

vardiklarinda baskiya direnme stratejisi olarak, susmay1 tercih ederler” (Oztiirk, 2000, s. 149).

Filmde Ada’nin sessizligi ve piyanosu baglantilidir. Sessizligi, babasina gére onun
karanlik yetenegi, kiz1 tarafindan ise gesitli hayal tiriinii hikayelere konu olan bir unsurdur. Ada
ise piyanosu araciligiyla konusmakta oldugu i¢in kendini sessiz gormemektedir. Piyanosu,
Ada’nin ruh halinin, duygularinin disavurumu islevi goriir, arzusunu, 6fkesini simgelerken, soz
ile konugmamasi ise kadin seslerinin duyulmadig: patriarkal sistemde konusmanin anlamsal
reddidir. Ada, sadece kizi Flora tarafindan terciime edilen igaret dili ve piyanosu araciligiyla
konusur. Yeni Zelanda’ya ilk ulastiklarinda 1ss1z sahilde Ada, tahta pargalar1 arasindan eldivenli
ellerini uzatarak piyanonun tuslarina dokunmaya calisir. Piyanosu uzaktayken de mutfak

Masasi tlizerine kazidig tuslarla kafasinin i¢cinde miizik yapmay1 stirdiiriir.

Ada'nin insan yapimi dilden aktif olarak kopusu, iradesini ortaya koyan ve giiclinii
temsil eden bir olayla baglantilidir. Ada, Possessed (Curtis Bernhardt, 1947) ya da The Spiral
Staircase (Robert Siodmak, 1946) filmlerindeki gibi geleneksel bir kadin travmasinin sonucu
olarak degil, konusmamaya kendisi karar verdigi icin sessizdir. Sessizligi, ataerkil yasay1
¢ignemesinin, kontrol etmesinin ve ona meydan okumasinin bir sembolii haline gelir. Stella
Bruzzi (1995), kadm dilsizliginin daha onceki temsillerinin ¢ogunu karakterize eden seyin,
kadinin egemen sdylemin 6tesindeki savunmasiz ama tehdit edici konumundan “kurtarilma” ve
1yi bir erkegin yardimiyla sembolik alan i¢indeki geleneksel roliine geri dondiiriilme arzusu

oldugunu hatirlatmigtir. Oysa Ada ataerkil yasalarin tiim kisitlama, baski ve yasay1 agsmanin
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getirdigi bedele ragmen bir aykiriligindan vazgecmeyerek kontrol merkezi olmaya devam eder

(Bruzzi, 1995, s. 265).

Feminist elestirmenler, edebiyatta ve sinemada gotik melodramin, goriintirdeki bir
zalim tarafindan umutsuzluga siiriiklenen ve sadakatsiz oldugunda ya da sinir1 asmaya cesaret
ettiginde cezalandirilan dilsiz, histerik bir kadin kahramanlar1 tasvir etme bigimlerini ele
almiglardir. Sessizlik ve histeri erkek otoritesine karsi bir direng olusturdugunda da bunlar
tedavi edilmesi gereken delilik bi¢imleridir; deliligin kaynagini teshis veya tedavi eden erkek
yoluyla kurtarilarak ataerkiye boyun egmek kaginilmazdir. Richard Allen (1999), Piyano’nun
bu yoniiyle de gotik melodramin geleneklerine siirdiirdiigiinii belirtir. Filmin dilsiz kahramani
somiirgeci beyaz erkek Stewart'in elinde ac1 ¢eker, toplumun ¢izdigi sinirlar1 asan arzulari
yiiziinden cezalandirilir ve sonunda anlayisli kahraman erkek Baines tarafindan kurtarilir.
Allen, geleneksel Ogelerin altiist edilmek i¢in benimsendigini, ¢linkii kadin kahramanin

“deliliginin” yiiceltildigini ve ona bir ses verildigini belirtir (1999, s. 45).

Viktoryen Doneme bakildiginda kadinlarin sanati, erkeklerin eslerinde ve kizlarinda
destekledikleri imtiyazlardan olmustur. Kadinlarin goze giizel goriinmesi ve eglendirici olmasi
beklendiginden, sanatlarim1 bu cergevede icra etmeleri Ozellikle bekar kadinlar ig¢in
desteklenmistir. Evli kadin, sanatinin aile yasamimin diizenini bozmamasi gerektigini
unutmamali, diger her sey gibi sanati da erkek merkezli otoriteyi kabul ettiginin ifadesi
olmalidir (Stevenson, 1998, ss. 190-191). Ada, sadece sessizligiyle degil, sesi olarak segtigi
piyanoyla kurdugu iliskiyle de donemin kadin imgesinin diginda, hatta bu imgeyle ¢atismalidir.
Ada’nin piyanosu ideal esin aileyi ve konuklar1 eglendirdigi, uyumun ve yumusak baslt

zarafetin degil isyanin ve tutkunun sesiyle konusur.

Piyano basindaki zarif kadin imgesinin, tiim 19. yiizy1l kiiltiiriiniin bir simgesi haline
geldigini belirten Meling (2019), bu imgenin dénemin kadinlardan tiim beklentilerini i¢erdigin
belirtmistir: Adab1 muaseret, burjuva ahlaki, diizgilin bir yetistirilme tarzi, kiiltiirlin statii ile
esitlenmesi ve kadinsi basarilarin sergilenmesi. Korse gibi kisitlayici kiyafetlerle bile zarif bir
oturma pozisyonunda piyano ¢almanin miimkiin olmasi, iiflemeli ve yayl calgilara gore
amatorler tarafindan ¢alinmaya uygun yapist, sabitligi ve konumu itibariyle Viktoryen Dénem
kadinlar1 gibi evin merkezinde olmas1 gibi nedenlerle piyano 19. ylizyilin enstriimani olmustur.
Sinifsal ve sosyal bir statii sembolii, mutlu ailenin konuklara agilan neseli ve uyumlu yiizii, geng
kizlarin gerekli sinirlamalar icinde kalarak es adaylarini cezbedebilecekleri bir ugrastir. Ancak

bu ugras aile ve misafirlere keyifli vakit gecirtecek, kadinin kendini domestik alanda
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oyalayacag bir diizeyde kalmalidir; tipki entelektiiel faaliyetler gibi kadinin sanatsal tutkusu,

miizikte ustalagsmaya calismasi da aile diizenine yonelik bir tehdittir (Meling, 2019, ss. 4-7).

Filmde Ada’nin piyanosuna bagliligi, miizigi araciligiyla kendini ifade etmesi, yeni
tanistig1 kocasi Stewart i¢in anlasilmaz ve tirkiitiicii bulunur. Ada’nin sanati, onun itaatinin
degil, baskaldirisinin semboliidiir; bu noktada Ada, donemin aile yapisiyla bastan sona celigir.
Erkek egemen diinyanin dilini kullanmay1 reddederek sessizligi secen Ada, kendisini piyanosu
ile ifade eder. Ada, filmin baslarinda, ilk defa karsilastig1 kocas1 Stewart ile yaninda getirdigi
piyanosunun eve taginmasi konusunda israrci olur, onunla evlendigi andan itibaren hem bedeni
hem de tiim varliklariyla Stewart’a ait olmas1 gerekirken, kocasina beklenen hiirmet ve itaati
gostermez. Ada hirgin dalgalarin, kasvetli bulutlarin arasinda sahilde piyanosunu geride
birakmak zorunda kalir. Sonraki giinlerde adaya yerlestikten sonra yari-yerlilesmis, yiiziindeki
geleneksel dovmelerle Maorilerle kaynasmis olan Baines’i, kendisini sahildeki piyanosuna
gotlirmesi i¢in ikna eder. Baines’in Ada’nin isteklerini ve ihtiyaglarini kocasi Stewart’tan daha
fazla dikkate almasi, ilk karsilagmalarindan itibaren Ada ve Baines arasinda dogacak askin
temelini olusturur. Kizi Flora ile birlikte piyanosuna kavusup, coskulu duygularinin tinilarini
piyano araciligiyla aktaran Ada’nin miizik tutkusu Stewart i¢in anlagilmaz ve rahatsiz edici

olurken Baines’i etkileyen sey olmustur.

Piyano dersleri boyunca Baines ve Ada arasinda, sozlerin olmadigi bir alanda
dokunmayla gelisen tutku, Viktoryen Donemin farkli eserlerinde dile getirilmistir. 19. yiizy1l
boyunca ressamlar, fotograf¢ilar ve edebiyatgilarin eserlerinde piyanonun bir eglence, bir
evlenme araci, estetik zevk amacini yerine getirmek icin bir arag ve iki kisi arasinda samimi bir
iletisim araci olarak ¢esitli islevleri yer almistir. Ayn1 zamanda piyano gizli arzularin ifade
edilmesi ve geng kiz ile talibi arasinda bedensel temas i¢in imkan taniyan bir enstriimandir. Bu
donemde diiet yapmaya uygun, dort-el denilen, iki kisinin birlikte ¢almasi icin bestelenmis
parcalarin sayisinin artmast da donemin ahlaki sinirlart i¢inde kalan erotizme ve bedensel
yakinliga firsat yaratma amacindan kaynaklanmistir. Ancak piyano, kadinlarin simgesel olarak
Ada gibi dilsizlestirildigi bir donemde gii¢lii duygular i¢in bir katalizor ve kisinin igsel duygusal
yagamini ve gercek benligini ifade etmek i¢in mesru bir yer haline gelmistir (Meling, 2019, ss.

12-13).

Piyano, Ada’nin oykiisiinde oldugu gibi, toplumsal alanda s6z haklar1 ellerinden
alinmis, susturulmus kadinlarinin kendilerini kesfettigi bir 6z farkindalik siirecini baglatan ve
siirlart kat1 sekilde belirlenmis bir alanda meydan okumaya cagiran bir enstriiman olma

potansiyeline sahipir. Sanata, miizige ya da bilime tutkuyla baglanmak ancak erkekler i¢in
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ylceltilen bir niteliktir, bu sirada kadinlar erkeklerin hayatini sabir ve emekle diizenleyerek bu
caligmalar1 ve adanmighigi miimkiin kilmaktadir. Kadinlarin es ve annelik gorevleri disinda
herhangi bir seye adanmisligi ise sadece Viktoryen Donemde degil tarih boyunca bozguncu ve
tehditkar olarak algilanir, es ve anne olmanin 6niine gegen mesguliyetler erkek egemen toplum
yapist i¢in kabul edilmezdir. Ada gibi susmaya karar verecek kadar giiglii iradesi olan bir
kadinin piyanoya olan tutkusu, onu “6teki” haline getirse de 6z farkindalik ve cinsel tutkularin

kesfi yoluyla kadinlar i¢in uygun goriilmiis rollere meydan okumasini saglar.

Pennie Pflueger (2015), Jane Campion’in piyanoyu kadnlar i¢in ve kadinlar tarafindan
yazilan 19. yiizy1l kurgularinda bulunan birlestirici ve uyumlu bir gii¢ olarak benimsemek
yerine ev i¢i yikici potansiyelini gosterdigine dikkat ¢ekmistir. Kadinlarin sanatsal tutku ve
yiicelikle temasi, toplumsal diizene tehdit olusturarak sinirlari asmakla sonuglanir. Ancak,
piyanoyu Morag Teyze’nin vurguladigi gibi, evin ve ailenin merkezine alarak ¢almamanin
yabancilastirict sonuglar1 vardir. Piyanonun kadinlarda bunu amacglamasalar da 6z farkindalik
yaratmada oynadigi1 6nemli rolii gosterirken, ayni zamanda kadinlarin yiice deneyimler pesinde
kostuklarinda kagimilmaz olarak toplumdan ve ev i¢i sorumluluktan kopusunun da altin1 ¢izer

(Pflueger, 2015, ss. 468-469).

Ada’nin piyanosu sadece kadinsi bir zaferin sembolii degil ayn1 zamanda toplumda
kadinin gili¢ ve deger eksikliginin hatirlaticisidir. Kocasindan Maori yerlilerine kadar tiim
erkeklerin Ada’nin kiymetli varligi olan piyanosuna kars1 yaklasimlar1 oldukc¢a kabadir. Sadece
Baines Ada ile piyano arasindaki bag: fark eder, varligina deger verir ve piyanoyu Ada’nin
bedenini sever gibi sever. Baines i¢in piyano, Ada’ya duydugu tutkuyu ve saygiy1 géstermesi
icin mitkkemmel bir firsattir (Stevenson, 1998, s. 191). Filmin basindan sonuna, kumsala ilk
¢ikt1i§1 andan okyanusa gomiildiigli sahneye kadar piyano, sadece bir metafor degil, Ada’nin

viicuduna bagli olan, onun yapamadiklarini ifade eden, konusan bir ara¢ konumundadir (Jolly,
2009, s. 113).

Siginak ya da Tutsaklik Olarak Viktoryen Kadin Giysisi

Bruzzi (1995), kostiim ve tarihin iki alternatif feminist kullanimi arasindaki ayrima
deginmis, liberal yontemin simdiki ve ge¢misteki kadinlar arasinda politik ve ideolojik bir
yakinlik bulmaya odaklandigini, cinsel modelin ise Piyano ornegindeki gibi, kiyafetleri
kadmlarin cinsel tarihleriyle olan iligkilerinin incelenmesini baslatmak ic¢in kullandigini
belirtmistir. Filmde beden gibi kostiim de kadin bedeninin skopofili ve fetisizm yoluyla

nesnelestirilmesini feminist yapibozuma ugratmaktadir. Sessizligi, miizigi ve cinsel arzusunu
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dokunma yoluyla ifade etmesiyle Ada, radikal bir alternatif kadinsi ve feminist sdylem tarzinin

olasiligini temsil eder ve giysiler bu 'dil'in en etkili araclart haline gelir (Bruzzi, 1995, s. 257)

Ada’nin miiziginin tutkulu narinligini ¢evreleyen piyanosu ile bedenini saran hapsedici
elbisesi arasinda gorsel bir baglant1 vardir. Elbisesi Ada’nin caliliklar ve ¢amurlar iginde
hareket etmesine engel olurken ayni zamanda onu Stewart’in cinsel saldirisina karsi da
korumaktadir. Ada’nin giysilerinin islevi gibi temsil ettikleri de ¢ift anlamli okunabilir.
Etkileyici koyu renk kiyafetleri, kabarik etegi, eteginin i¢ tarafindaki krinolini, siki korsesi,
beyaz i¢ligi ve siyah ¢oraplari eszamanli olarak kapatilmayi, kisitlanmay1 ve gizli tutkuyu
cagristirmaktadir. Yukarida ifade edildigi gibi Piyano filminin gectigi donem olan Viktoryen
Donemin niteliklerini ortaya koyan bir temsil olarak Ada’nin kiyafeti kadin bedenini kat kat
cevreler, hareketlerini kisitlar, giymesi ve ¢ikarilmasi oldukca zorludur ve zaman almaktadir.
Giysinin ¢ift anlamliligi igerisinde bir yandan hapsetme, bedeni saklama ile bir engel

olustururken, diger yandan koruyucu bir katman, bir siginaktir.

Stewart’1n bir yerlesimci olarak “bakir” topraklarda erkekligini ve egemenligini fetihle
insa eden miitecaviz konumu ile Ada’ya cinsel saldirida bulunmasi arasinda dogrudan iligki
vardir. Kadin1 beyaz erkekten ¢ok hayvani, ilkel yerliye yakin goren ve dogallastiran iktidar
yapisi, Ada’y1 sessiz, itaatsiz yabanillikla 6zdeslestirerek somiirgeci Stewart’in yabanilliga
tecaviiz eden, iceri girisi zor yoluyla gergeklesen medeniyetin temsilcisi somiirgeci olarak
konumunu bir kez daha vurgular. Kadin bedeni ve el degmemis toprak, somiirgeci erkegin
“karanlik kita”sidir. Stewart Ada’nin hislerini, piyanosuyla bagini ve arzusunu anlayamadigi,
zorla sahip olmaya ¢alistig1 gibi Maorilerin de toprakla bagini anlamaz ve sadece miilkiyet
iizerinden degerlendirir. Tarim yapmadiklari, etrafimi ¢itleyip smirlarini belirlemedikleri bir
topraga sahip olduklarini nasil anladiklarini, ne islerine yaradigini sorgular. Ada da somiirgeci
beyaz erkek i¢in toprak gibidir; Stewart Ada’y1 sevmek veya anlamak istemez, miilkiyetinin
siirlarini ¢izip lizerinde hakimiyet kurmak ister. Ada’y1 Baines’le gériismemesi i¢in kuliibeye
kapatmasmin ve topragini c¢itle ¢evirmesinin es zamanlilig, miilkiyet ve egemenlik
konusundaki tutumunu vurgular. Ancak Stewart beyaz erkek olarak koloni topraklarinda
yerlilerin alaya aldig1 beceriksiz, 6zgiivensiz ve iktidardan yoksun bir karakter oldugu gibi,

Ada’yla zorla birlikte olma ¢abasinda da iki kere hezimete ugrar.

Ada ile vakit gecirebilmek i¢in kocas1 Stewart’tan arsa karsiliginda piyanoyu alarak
Ada’nin kendisine piyano dersleri vermesini isteyen Baines, bu dersleri sadece Ada ile yalniz
kalabilmek ve ona duydugu arzuyu agiga vurmak i¢in kullanmaktadir. Baines’in bu derslerde,

Ada’dan etegini yukar1 kaldirmasini istedigi ve Ada’nin ¢orabindaki kiiciik bir delikten tenini
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oksadig1 sahneye deginen Jolly, elbiselerin varlikli ve burjuva ahlakini simgeleyen dis
gOriinlistiniin i¢indeki katmanlarin hem cinsel hem de annelik iligkisi bakimindan terkedilme

ve mahremiyeti isaret ettigini belirtmistir (2009, s. 102).

Piyano'da toplumsal cinsiyet stereotipleri kostiim araciligiyla yeniden ele alinirken
bedeni ve arzularini yok saymayan ama kadinlhigin geleneksel yorumlarini pekistirmekten
kagiman bir feminist kiyafet sdylemi insa edilir. Kiyafetler her donemde, 6zellikle de kadin
giyimi s6z konusu oldugunda toplumsal ile bireyselin kesistigi bir ara¢ ve ifade ekseni
olmustur. Bu karmasik yapi, erkek kiyafetlerinden ziyade kadin kiyafetlerini Kritik hale
getirmistir; ¢linkii tarihsel olarak kadinlarin toplumsal varliklar fiziksel goriiniimleriyle daha
yakindan iligkilendirilmis ve sinirlandirilmistir. Bruzzi (1995), 6zellikle kadin giysilerine
atfedilen bu giicii dikkate alarak, toplumsal cinsiyet kurallarmin giysiler araciligiyla
somutlagmasit gibi yine bunlar araciligiyla yerinden edilebilecegi ¢ikarimini yapar. Ada'nin
baskic1 Viktorya Donemi kiyafetleri hem onun lehine hem de aleyhine islemekte, arzusunun ve
toplumsal konumunun hem i¢ hem de dis gostergeleri olmaktadir. Film ayn1 zamanda giysilerin,
anlamlandirma icin yerlesik ataerkil modellere dayanmayan muhalif bir sdylemin pargasi

olarak daha radikal bir potansiyele sahip oldugunu gostermektedir (Bruzzi, 1995, ss. 258-259).

Ada ve kiz1 Flora, ayak bastiklar1 yeni diinyanin ilk duragi olan firtinali sahilde
gecirdikleri gecede, Ada’nin elbisesinin kabarik durmasini saglayan Krinolini ¢adira
doniistiirerek kendilerine korunakli bir ev yapmislardir. Bu siginagin i¢cinde, mum 1s18inda Ada,
Flora’ya isaret diliyle biiyiileyici uyku zamani masallar1 anlatirken, ¢adirin digina yansiyan
golgeler ile bir golge oyunu etkisi yaratilmistir. Disaridaki diinyanin zalimliginden ve
zorluklarindan koruyan bu anne rahmi benzeri kiiciik evren, anne kiz arasindaki bagi gorsel
olarak somutlarken donemin kadina bakisin1 da 6zetler. Bu sahne kadinin dogurganligi ve
annelik roliine bir gobnderme olmasinin yaninda, erkegin biitiinliigiine kiyasla eksik kalmishgi
ve ¢ocuk kalmighgmin idealize edilmesini hatirlatir. Berktay’in aktardigi gibi (2015, s. 135),
Viktoryen Dénemde anne ve ¢ocuk yasam 1s1gmnin halesi i¢inde tek bir varlik olarak goriilmiis,

aralarindaki bag ilkel ve dogal bir birliktelik olarak nitelendirilmistir.
Anne, Es, Evin Melegi ya da Itaatsiz, Tuhaf ve Stra disi Olarak Kadin

Viktoryen Donem diisiiniirleri, kadinlar1 kesin olarak iki gruba ayirmaktansa kadinlarin
yiikksek ruhsal dogasini 6verken diger yandan bedenlerinin hiikmii altinda olmalarindan
yakinmistir. Cocukluk donemi c¢alismalarinda, kadinlik tizerindeki bakire/fahise catismasina
benzer sekilde ¢ocukluk masumiyeti lizerine Romantik diisiinceler ile Evangelist diisiinceden
kaynagini alan, ¢ocugun asil giinahin disavurumu oldugu catigmasi vardir. Ancak bu konu
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iizerindeki gorlsler de keskin iki kutba ayrilmamistir. Caroline Arscott, c¢ocuklarin
masumiyetinin sorunsuz olmadigin1 séylemis, kirilgan masumiyet yerine kabahatsiz kotiiliik

kavramini onermistir (akt. Shuttleworth, 2004, s. 110).

Flora’nin annesine ihanetini de Arscott’in kabahatsiz kétiiliik tanimlamasi tizerinden ele
almak miimkiindiir. Sessiz annesiyle kurdugu saglam iligki ile Flora, keyifli, muzir, annesinin
hirgiligini tasiyan, ne istedigini bilen bir kiz ¢ocugudur. Baines, Stewart’in asla giremedigi
mahrem bir alana girdigi ve Flora bu alanin hem fiziksel hem de ruhsal olarak diginda kaldig1
icin onun ag¢isindan da bir tehdittir. Flora, Baines’e annesi ile arasindaki 6zel bagin, korunakli
iliskinin zedelenmesine yol ac¢tig1 igin kizgindir; Ada da kizini1 disarida birakarak aralarindaki
baga ihanet etmistir. Boylece Flora, bu 6zel bag i¢in tehdit unsuru olusturmayan Stewart’in
tarafina gegerek annesine ihanet eder, piyano derslerinde piyano ¢almak yerine bagka seyler
yaptiklarini Stewart’a soyler. Ada, diizeni siirdiirmek istemeyen karakterdir. Genel ahlak
anlayis1 igerisinde kizi Flora ise annesinin diizeni bozarak yanlis bir sey yaptigini
diisiinmektedir. Bu durum karsisinda Flora annesine kars1 tavir alarak aile diizenini korumay1
tercih eder ve ‘ona hi¢bir zaman baba demeyecegim’ dedigi Stewart'a baba demeye baslar.
Cocuk akliyla Stewart’a yaptig1 itiraf sonucu, annesinin parmaginin Stewart tarafindan balta ile

kesilmesine yol agtiginda ise biiyiik bir pismanlik yasayarak bu kez Baines’e siginir.

Viktoryen Donem diisiincesine gore kadinlarin alani, uysal, itaatkar, bagiml esler ve
sevgi dolu, nazik ve egitici anneler olacaklar1 evdir. Erkeklerin alani ise koca ve baba olarak
agresif, azimli 6nderler olacaklari, evin ekmegini kazanacaklar1 ger¢ek diinyadir (Stevenson,
1998, s. 184). Stewart’in teyzesi Morag ise diizenin kadininin temsilcisidir. Morag, Ada’nin
piyano yokken tahta masada piyano ¢alarmis gibi yapisini izledikten sonra onun tuhaf bir kadin
oldugunu diisiinmektedir, sadece konusamamasii degil, beyninin de hasar gormiis
olabilecegini dile getirir. Ada’nin piyano ¢alisi ile ilgili yanindaki kadmlara, “sen de piyano
caliyorsun, sen gergekten caliyorsun ama kadin tuhaf bir yaratik, piyanoyu da tuhaf, ¢ok
karamsar ve tirpertici ¢aliyor” ifadesini kullanarak sira dis1 buldugu Ada’yi akil saghigi yerinde
olmayan bir kadin olarak tasvir eder. Yegeni Stewart’a akil veren Morag Teyze, ‘kadin sessiz,
hayvan gibi, hayvanlar da sessiz’ diyerek Ada’y1 medeniyet ¢ercevesinin disinda, yabanil bir

hayvan ile esdegerde konumlandirir.

Ada’nin sessizligi segmesi, piyanosuna tutkuyla bagl olmasi ve arzularini kesfetmesi
yani bir biitlin olarak geleneksel kadinlik rollerine boyun egmeyi reddetmesi gibi iradi
eylemleri, donemin tibbilestirilmis denetimini ve histerik kadin imgesini hatirlatir. Yabanil

sessizligi, dik basliligi ve arzulari, onu beyaz Avrupalinin medeni diinyasinin diginda,
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sOmiirgecilerin denetim altina almak istedigi ilkel ve hastalikli olarak isaretlenen alana
yerlestirir. Tas’in da vurguladigi gibi (2022, s. 627) ilk kez Hipokrat’in metinlerinde
kavramsallastirilan histeri, 19. yilizyilda bilimsel, edebi ve popiiler sdylemde yayilarak kadin
olusu patolojiklestirmis, delilik kadinlikla es anlamli hale gelmistir. Tipki beyaz olmayan
halklar1 oldugu gibi kadinlar1 da denetim altina almak ve cezalandirmak bilimsel sdylemle
mesrulagtirilmis, tip alaninda insa edilen histerik kadin imgesi, kadinlik ve delilik hakkindaki

fikirlerin insa edildigi kiiltiirel ¢cergevenin dnemli bir par¢asini olusturmustur.

Evinin melegi olmasi beklenen Ada, kocasinin ¢aresizce kontrol altina almaya calistigi
calkantili hislere sahip bastan ¢ikaricit bir kadina donlismiistiir. Stewart’in Ada’y1 kontrol
etmeye calismasinin iki nedeni vardir: Ilk olarak ataerkil konumu geregi karisin1 kontrol etme
yetenegine sahip oldugunu gostermek, ikincisi ise kolonyal boélgede bati medeniyetinin
temsilcisi olarak korumasi gereken giicii ve uygulamasi gereken kurallart muhafaza etmektir

(Stevenson, 1998, s. 184).

Stewart, bastirilmig ve baskici 19. yiizyil aile reisinin somutlagsmis halidir. Ada
tarafindan askla sec¢ilen degil, babasi tarafindan ayarlanan bir koca olan Stewart’in gergin,
sikintili kigiligi, kendisine kiiglik gelen giysileri ile vurgulanmistir. Yerlilesmis ve 6zgiirlesmis
Baines'in aksine, dar ve garip kiyafetleriyle, basarili bigimde {istesinden gelemedigi geleneksel
roliiniin kat1 smirlart rahatsiz edici sekilde somutlagtirilir. Bruzzi’ye gore, ‘“Stewart'in
durumunda, adam1 erkek yapan kiyafetleridir” (1995, s. 262). Genelde gri ve kahverengi olan
kiyafetleri beyaz yerlesimcinin zorlu yasamini gostermek i¢in yipranmis ve ¢amurludur. Ada’y1
karsilamaya sahile giderken, cebinden ¢ikardigi aynaya bakarak sagini tarar, hirpalanmig
sapkasini, kiyafetlerini diizeltir ve Ada’nin resmine bakar. ilk goriismeden itibaren duyarsiz
davraniglart ile Ada’y1 kendinden sogutan Stewart, dnce piyanoyu agir oldugu gerekgesiyle
sahilde birakir, sonra da toprak karsilig1 Baines’e verir. Hem piyanonun miilkiyet haklar1 hem
de Ada’nin haklari konusunda Ada’nin se¢imlerine saygi duymaz. Baines ise ilk andan itibaren
Stewart’a gore daha duyarli temsil edilmistir Maorilerle kurdugu yakin iliski, ormanin ig¢indeki
kuliibesi ve yerli kadinlarla paylastig1 yasam rutini ile daha disa doniik, uyumlu ve ¢evresiyle
iliskili bir karakter olarak kurulmustur. Okuma yazma bilmeyen, kiiltiirden ¢ok dogaya yakin
nitelikleriyle isgalci bir Ingiliz’den ziyade yerli halka yakin olarak resmedilen Baines, Ada’nin

miizigine duydugu hayranlik ve tutku ile agikca Stewart’a zit bir karakterdir.

Ada ile Baines’in birlikte olduklar1 sahnelerde Baines’in bedeni dikizci bir bakisla
seyirciye sunulmustur. Ikiliyi kuliibenin disindan gozetlemekte olan Stewart’in elini kdpegin

yalamas1 ve Ada’nin elbisesinden kopan diigmenin yuvarlanarak tahtalar arasindan Stewart’in
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yakasindan igeri girmesi yoluyla Stewart’in dikizci erkek bakisi alaya alinmistir. Stewart
rontgencilige olan bagimliligiyla izole edilir, bir kamera merceginden gozlerini kisarak
bakmak, ahsap ve déseme tahtalarindaki catlaklardan Ada ve Baines'i gozetlemek gibi siirekli
olarak bakma eylemiyle 6zdeslestirilir ancak bakisin verdigi iktidardan yoksundur, bakisiyla
1gdis edilmistir. Ana akim sinemada hakim olan eril bakisa uygun olarak kadin cinselliginin ve
¢iplakliginin izleyicinin ve erkek karakterin bakigina sunulmasinin yaygin oldugu goéz oniine

alindiginda, filmde bu bakisin tersine gevrildigi ifade edilebilir (Bruzzi, 1995, s. 261).

Kadmin hikayesini merkeze alan Piyano filminde erkek Kkarakterlerin, alisilmis
temsillerden farkli oldugu goriilmektedir. Erkek karakterler, filmin gectigi 19. yiizyilin tarihsel
gercekligine uygun bicimde, toplumsal yap1 icerisinde hakimdir. Toprak sahibi olan erkekler,
yerli halki, kadin ve ¢ocuklar1 yonetmektedir. Kaliplagsmis erkeklik temsillerinin kirildigi nokta

filmin finalidir. Finalde, Stewart, karis1 Ada’nin Baines ile gitmesini kabul etmistir (Giilpinar,

2022, ss. 197-198).

Film, erkek baskisinin tiranliginda sessizligi se¢gmis olan Ada’nin isteklerini ve
arzularmi once piyanosu, sonra da bedeni yoluyla ifade etmesini, giictinii kazanmasini1 gorsel
olarak ¢oziimlemektedir. Ada’nin arzusunun pesinden gitmesinin Oykiisii, onun zamanindaki
ve giinlimiizdeki tiim kadinlarin uyanisini da anlatmaktadir (Jolly, 2009, s. 112). Diger yandan
filmdeki Ada karakteri donemde ifade bulmaya baslayan yeni kadin temsilini de akla
getirmektedir.

Filmin sorunlu olan iki alan1 bulunmaktadir. Birincisi Maori kimliginin temsil edilme
bigimidir. Yeni Zelanda yerlileri, dénemin gergek belgelerine uygun bigimde Ingilizlerin adada
giydigi kiyafetlere benzer giyinmektedir. Fakat tek yanli bicimde ilkel, vahsi ve ayn1 zamanda
alayci sekilde temsil edilmistir. Ikincisi ise Ada’nin babasi tarafindan ayarlanmis olan evlilige
razi olmasi ile baslayan siirectir. Ada once babasi ile kocasi, daha sonra da kocas1 ve Baines
arasindaki takasin nesnesi olur. DuPuis (1996), Ada’nin tutkusunu kesfetmesi ve kendini cinsel
olarak ifade etmesini bir Ozgiirlesme degil, baski ve zorlamanin erotize edilmesi olarak
yorumlamistir. Baines zorlama iliskiyi bitirip piyanoyu Ada’ya geri verdiginde bu anlasmanin
kendisini ‘zavalli’, Ada’y1 ise ‘fahise’ yaptigin1 sdyler. DuPuis, filmde gasp ve tecaviiziin
ideolojik olarak fahiselik olarak temsil edildiginin altin1 ¢izmistir. Bu baglamda DuPuis, filmin
cinsiyet¢i sOyleminde Ada ve Baines arasindaki iligkinin tecaviizciisiine asik olmakla

sonu¢landigini ifade etmistir (DuPuis, 1996, s. 70).

Campion, filmlerinin pek c¢ogunda oldugu gibi Piyano’da da kadmin belirli bir
donemdeki konumunu tartigmaya acgarken, donemin baskin konumlandirmasina karsi
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durmustur. Bu kars1 durus filmde sadece kadin temsilinde degil erkek temsilinde de goriintirdiir.
Yonetmen, 21. yilizyil algist olmayan karakterleri yazmaktan keyif aldigini sdylemistir.
Campion, kendi déneminin cinselligi algilayis1 ve yasayisi ile biiylik bir baski ile tanimlanan
ancak paradoksal olarak tutkunun daha sira disi, daha saf oldugu Viktoryen Ddnemde
cinselligin algilanigina dikkati ¢ekmistir. Ada, hem Viktoryen Donem kadinin bir 6rnegi hem
de piyanosunu ¢alma sekliyle erkeklere, onlarin Ada’ya davrandigi gibi, donem kadini i¢in sok
edici bigimde arzu nesnesi olarak yaklagsmasiyla da donemin disina ¢ikmaktadir. Ada, erken
donem Yeni Zelanda yerlesimcisi olmasinin yaninda evrensel bir kadin karakterinin

temsilcisidir (Jolly, 2009, s. 112).

Filmin sonunda, tim metaforik ifade bigimlerinin hikayesi ve mesajiyla ustaca birlestigi
nokta dnemlidir. Ada, sevdigi adamla ve kiziyla adadan ayrilirken, teknede piyanosunu denize
atmak istedigini sOyler. Herkes buna sasirirken Ada israrcidir. Piyanosu denizin dibine
ilerlerken ani bir kararla ayagin1 piyanonun bagli oldugu ipe dolar ve suyun altina birlikte
ilerlerler. Ada’ya yasadiklar1 ve isyani fazla gelmis gibidir fakat sonra Ada kurtulmay1 ve
yasami secerken, denizin altinda piyanosu ve Viktoryen kiyafetinin kabarik krinolini gomiilii
kalir. Ada’nin kendisini kisitlayan Viktoryen Donem agirliklarindan kurtularak nefes almayi
sectigi filmin bu ani, diizenin yikildigina ve yeni diizenin miimkiin olduguna dair siirsel bir

temsildir.
Sonug¢

Sanayi devrimini ilk gerceklestiren Biiyiik Britanya’da Viktoryen Donem olarak ele
alinan zaman diliminde pek ¢ok teknolojik, endiistriyel ve toplumsal gelisim yasanmis olsa da
toplumun kadini baskilayan ve kadini sadece evinde bir es ve anne olarak konumlandiran ahlaki
yapist tartisgilmistir. Bu tartisma, sinemada bu donemi fonuna alan filmlerin pek ¢ogunda

goriilmektedir.

Sinemada donem filmleri, ele aldigi donemin kosullarini, yasam tarzini, toplumsal
yapisini yeniden sunmasiyla tarihsel incelenmenin yapilmasina elverislidir. Bu ¢alismada bu
baglamda ele alinan Viktoryen Dénem ve dénemi fonuna alan Piyano (1993) filminde kadinin

konumu analiz edilmistir.

Jane Campion’un Piyano filmi, basroliindeki sessiz ama giiclii kadin karakteri ve
perdede toplumsal cinsiyetin yansimalar1 a¢isindan siklikla incelenmis, feminist film 6rnekleri
icerisinde 6nemli bir yerde durmaktadir. Filmdeki kadin temsili Viktoryen Dénem ahlaki

iizerinden incelendiginde, donemi gercekei agidan ele aldigi goriilmiistiir. Yeni Zelanda’da
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gecen filmde, adanin yerlileri Maorilere yer verilmis, Ingilizlerin yasam tarzinin etkileri
gosterilmis, yerlilerin topraklarini satin alarak yerlesim alanlarini ve hakimiyetlerini genisletme
cabasindaki Ingilizler temsil edilmistir. Baslarda tanimadig1 biriyle evlenen Ada, itaatkar ve
s0z hakki olmayan biri gibi konumlandirilmis olsa da filmin gelisiminde ve sonucunda bu
durum tersine donmiistiir. Film, donemin baskilanan kadinini ele alirken karsi bir anlati
kurmustur. Film kadinin kendi kaderini ele alarak arzusunun pesinden gitme cabasinda,
zincirini son ana kadar koparamasa da son anda mutlulugu se¢mesi ve yeni hayata

baslayabilmesiyle Viktoryen Donemin genel ahlak anlayisini kiran bir ifade bulmustur.
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